Q.E.D. Quod Erat Demonstrandum

“[ believe in intuition and inspiration (...). Imagina-
tion is more important than knowledge. For knowl-
edge is limited, whereas imagination embraces
the entire world, stimulating progress, giving birth
to evolution. It is, strictly speaking, a real factor in
scientific research.” *— Albert Einstein - 1931

The work of Peter van der Heijden (’s Hertogen-
bosch, 1950) is difficult to encapsulate in a single
waord or definition and is characterized by a great
diversity of materials, styles and applications.
Van der Heijden is known for his experimental and
multidisciplinary approach and makes, among
other things, collages, mixed media, installations,
projections and artworks for the public space. On
show in the exhibition Q.E.D. in the gallery at Piet
Hein Eek are 130 autonomous works.

Most of Van der Heijden’s work is born of his
fascination with natural and physical processes,
geology and history, and he is partir.ular!y'
interested in the geological and evolutionary
forces that slowly sculpt the earth, the landscape
and its inhabitants. Behind this fascinationis a
profundity that manifests itself in the extensive
collections he has amassed over more than 40
years. These collections are almost as diverse and
varied as the objects he makes and the techniques
he employs and extend beyond that which is per-
ceptible to the human eye. In addition to stones,
fossils, books and prints, Van der Heijden has, for
example, an extensive collection of self-cultivated
micro-organisms, algae, fungi and crystals - all
elements that underlie the geological and evolu-
tionary forces he seeks to describe and reorder in
his art.

This search in the world of the small and insig

nificant, a search for everything that manifests
itself ‘beneath the surface’, is intriguing. For an
unfamiliar world is revealed and scale plays no

“l believe in intuition and inspiration (...). Imagina-
tion is more important than knowledge. For know!-
edge is limited, whereas imagination embraces the
entire world, stimulating progress, giving birth to
evolution. It is, strictly speaking, a real factor in
scientific research.”? — Albert Einstein - 1931

Het werk van Peter van der Heijden ('s Hertogen-
bosch, 1950) is moeilijk in é&n woord of definitie te
vatten en kenmerkt zich door een grote diversiteit
aan materialen, stijlen en toepassingen. Hij staat
bekend om zijn experimentele en multidisciplinaire
benadering en maakt onder andere collages, mixed
media, installaties, projecties en kunstwerken voor
de publieke ruimte. Een 130-tal autonome werken
zijn in de tentoonstelling Q.E.D. in de galerie bij
Piet Hein Eek te zien.

Het meeste werk dat Van der Heijden maakt vindt
zijn oorsprong in een fascinatie voor natuurlijke en
natuurkundige processen, geologie en geschiede-
nis, waarbij vooral de geologische en evolutionaire
krachten die traag beeldhouwen aan de aarde, het
landschap en zijn bewoners zijn interesse hebben.
Achter deze fascinatie gaat een wijsheid schuil die
tot uiting komt in de omvangrijke verzamelingen
die hij gedurende meer dan 40 jaar heeft aange-
legd. Deze verzamelingen zijn bijna net zo divers
en uiteenlopend als de objecten die hij maakt en de
technieken die hij toepast en reiken tot voorbij het
voor het menselijk oog waarneembare. Zo heeft
Van der Heijden naast stenen, fossielen, boeken en
prenten ook een omvangrijke collectie scans aan-
gelegd van zelf gecultiveerde micro-organismen,
algen, schimmels en kristallen — alle elementen

die aan de basis liggen van de geologische en
evolutionaire krachten die hij in zijn kunst tracht te
beschrijven en herschikken.

Deze zoektocht in de wereld van het kleine en
nietige, een zoektocht naar alles dat zich ‘onder

1 A. Einstein, On cosmic religion and other opinions & aphorisms (Mineola, New York, 2015), p. 97



part. Van der Heijden shows us the beauty of the
detail and enlarges mosquito larvae to the size of
spaceships or makes a scan of a puddle of water

in which a tablet dissolves, so that a ‘nuclear
reaction’ takes place, or he magnifies fungi and
crystals so that their beauty is revealed — a beauty
we are constantly oblivious to in our daily lives.
The world he studies provides infinite possibilities
for experimentation. He has at his disposal a
well-nigh inexhaustible source of inspiration,

with which he succeeds in integrating chemical
reactions and biological growth processes in the
form of cultures and micro-organisms into a single
whole. In his studio Van der Heijden sets to work
like an alchemist, constantly searching for new
material, processes and interactions that give the
viewer food for thought.

Fascinated by a world in micro format, it is really
only natural that man is entirely absent in Van der
Heijden’s work. Although: for the attentive viewer,
he can sometimes be discerned in archetypes or in
highly abstract forms.

Following a long figurative tradition in which

man occupied centre stage, during the Scientific
Revolution and the Enlightenment attention pro-
gressively shifted to the precise documentation of
the invisible world. Whereas in the Renaissance
the human figure as object of study reached its
maturity and with it a state of perfection, in the
seventeenth, eighteenth and nineteenth centuries
great strides were made in studying and recording
the invisible world in meticulous detail. In addi-
tion, there was an increased understanding of the
elements that have contributed to the formation of
the earth. Here, Van der Heijden’s fascination with
Charles Darwin clearly comes to the fore. Darwin
was one of the first to demonstrate successfully
those slow evolutionary processes and devoted
his entire life to studying the slow forces that have
contributed to today’s world.

It is precisely the unpredictability, irregularity
and imperfection of the invisible world that inter-
ests Van der Heijden, and through observation a
new beauty can be discovered. For example, the

het oppervlak’ manifesteert, is interessant.
Immers, een onbekende wereld openbaart zich en
schaal speelt geen rol. Van der Heijden laat ons de
schoonheid van het detail zien en blaast muggen-
larven op tot het formaat van ruimteschepen of
maakt een scan van een plas water waarin een
bruistablet oplost, waardoor er een ‘kernreactie’
plaatsvindt, of hij vergroot schimmels en kristallen
uit, waardoor de schoonheid ervan zich openbaart
—een schoonheid waar wij in het dagelijks leven
eigenlijk continu aan voorbij gaan. De wereld die
hij bestudeert biedt eindeloos veel mogelijkheden
om te experimenteren. Hij beschikt over een schier
onuitputtelijke bron van inspiratie, waarin hij
chemische reacties en biologische groeiprocessen
in de vorm van kweken en micro-organismen weet
te integreren in één geheel. Van der Heijden gaat
in zijn atelier te werk als een alchemist, continu op
zoek naar nieuwe materie, processen en interacties
die de beschouwer stof tot nadenken geeft.

Eenmaal gefascineerd door een wereld op
micro-formaat is het eigenlijk heel erg vanzelf-
sprekend dat van de mens in de kunst die Van der
Heijden maakt ieder spoor ontbreekt. Hoewel:
voor de aandachtige beschouwer komt hij soms
in archetypen of in zeer geabstraheerde vormen
terug.

Na een lange figuratieve beeldtraditie, waarin

de mens centraal heeft gestaan, is gedurende de
Wetenschappelijke Revolutie en de Verlichting
steeds meer de nadruk komen te liggen op het
nauwkeurig documenteren van de onzichtbare
wereld. Waar vanaf de Renaissance de menselijke
figuur als studieobject haar volle wasdom en hier-
mee ook een staat van perfectie bereikte, werden
in de zeventiende, achttiende en negentiende eeuw
grote stappen gezet om juist de onzichtbare wereld
te onderzoeken en minutieus vast te leggen. Hierbij
kwam men steeds meer te weten over de bouw-
stenen die hebben bijgedragen aan de vorming

van de aarde. Hier komt tevens Van der Heijdens
fascinatie voor Charles Darwin duidelijk naar
voren. Darwin was één van de eersten die trage
evolutionaire processen succesvol kon bewijzen en
die zijn hele leven heeft gewijd aan de bestudering



beauty of a wet erratic boulder after a shower of

rain, in which, with a magnifying glass, its prove-

nance and the crystals can be identified. An erratic

boulder is a tangible document that contains a
"vast history of geological forces.

This is also true of cathedrals. The first major
cathedrals were erected in the eleventh century
and were built of stone blocks — usually marl or
limestone, These blocks came from large mines
located throughout Europe. One of Europe’s most
imposing buildings was created as a result not
above, but rather below ground. This is the exten-
sive network of tunnels in South Limburg. Thus:
by building with blocks of marl, space is doubled
both above and below ground.

In order to visualize this idea, Van der Heijden
explains it using his works with mine and cathe-
dral fractals. A fractal is a geometric figure in
which a motif repeats itself on an ever smaller
scale. It is in effect nothing other than a simple
formula, which through this repetition can acquire

van de traag werkende krachten die hebben bij-
gedragen aan de wereld van nu.

Juist de onvoorspelbaarheid, grilligheid en imper-
fectie van de onzichtbare wereld wekt Van der
Heijdens interesse, en door waar te nemen valt er
nieuwe schoonheid te ontdekken. Bijvoorbeeld
de schoonheid van een natte zwerfkei na een
regenbui, waarin je met een loep de kristallen en
herkomst kan determineren. Een zwerfkei is een
tastbaar document waarin een enorme geschiede-
nis van geologische krachten schuil gaat.

Dit geldt ook voor kathedralen. De eerste grote
kathedralen verschenen in de elfde eeuw en werden
opgebouwd uit natuurstenen blokken — meestal
mergel of kalksteen. Deze blokken kwamen uit grote
mijnen verspreid door Europa. Eén van de meest
imposante bouwwerken van Europa is hierdoor niet
boven, maar juist onder de grond ontstaan. Dit is het
enorm uitgestrekte gangennetwerk in Zuid-Limburg.
Dus: door het bouwen met mergelblokken verdub-
belt de ruimte — zowel boven als onder de grond.

Mine fractal, 1995, silkscreen on felt, 42 x 34 cm
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Contemplation noire 2, 1991,
silkscreen on leather, 64 x 51cm

Ernst Haeckel = Kunstformen der Natur -
Cyrtordea-Flaschen=Strahlinge. tafel g

Om deze gedachte te visualiseren legt Van der
Heijden dit uit aan de hand van zijn werken met
mijnen- en kathedralenfractals. Een fractal is een
meetkundige figuur, waarin eenzelfde motief zich
op steeds kleinere schaal herhaalt. Het is eigenlijk
niets anders dan een simpele formule, die door
deze herhaling de meest interessante vormen kan
aannemen. Van veraf lijkt het alsof er een nieuw
organisme is ontstaan.?

Wie een kathedraal binnenstapt, realiseert zich
meestal niet dat de afzonderlijke bouwstenen van
deze kathedraal weer opgebouwd zijn uit miljarden
fossiele micro-organismen die miljoenen jaren ge-
leden aan onze subtropische oerstranden voorkwa-
men. In Kunstformen der Natur (1899-1904) heeft

de Duitse bioloog Ernst Haeckel een nauwkeurige
studie gemaakt van deze organismen, voorzien van
een honderdtal litho's waarin de organismen — onder
andere radiolarién en diatomeeé&n - minutieus zijn
uitgewerkt. Uitvergroot hebben zij, aldus Van der
Heijden, een sterke gelijkenis met minaretten, mos-
keeén en kruisribgewelven van kathedralen.

Van der Heijden heeft ooit geprobeerd een
rekensom te maken van het aantal beestjes dat
verwerkt is in de St. Janskathedraal, maar dit bleek
onbegonnen werk.

Een ander gebouw waardoor Van der Heijden
gefascineerd is, is de Eiffeltoren. Door de transpa-
rante bouw in ribben heeft het gebouw iets weg
van de bouw van de organismen die hierboven al
de revue zijn gepasseerd. Van der Heijden vindt de
Eiffeltoren een van de meest intrigerende gebou-
wen in de openbare ruimte. Bouwwerken als deze
bevinden zich op de grens tussen kunst en func-
tionaliteit. Waar kathedralen nog een duidelijke

rol vervulden in de samenleving, is de Eiffeltoren
alleen en vooral een symbool voor technologische
vooruitgang — een avant-gardistisch icoon voor de
Westerse cultuur en een product uit een tijd waarin
een onaangetast geloof in de toekomst bestond.
De wereld was maakbaar: ‘voorsprong door tech-
nologische ontwikkeling’. Hierbij komt nog eens

2 M.van der |agt, Het gedachtenmuseum van...
Peter van der Heijden (Amsterdam, 1998), pp. 3-4



the most intriguing forms. From a distance it
appears as if a new organism has come into being.

Anyone entering a cathedral does not usually
_realize that the individual blocks of stone of
which it is built are themselves composed of
billions of fossilized micro-organisms that existed
millions of years ago on our subtropical shores. In
Kunstformen der Natur (1899-1904), the German
biologist Ernst Haeckel made a detailed study of
these organisms, with some hundred lithographs
in which the organisms — including radiolarians
and diatoms - are depicted in minute detail.
Magnified, according to Van der Heijden, they bear
a close resemblance to minarets, mosques and
the rib vaults of cathedrals. Van der Heijden once
attempted to calculate the number of creatures
that are incorporated in 5t. John’s Cathedral in
's Hertogenbosch, but this proved an impossible
task.

Another building that fascinates Van der Heijden
is the Eiffel Tower. With its transparent ribbed
structure, it rather resembles the organisms
mentioned above. In Van der Heijden’s view, the
Eiffel Tower is one of the most intriguing Buildings
in the public space. Such structures are on the
boundary between art and functionality. Whereas
cathedrals played a clear role in society, the Eiffel
Tower is only and primarily a symbol of technolog-
ical progress — an avant-gardist icon for Western
culture and a product of an age in which there was
an unshaken belief in the future. The world was
‘makeable’: ‘advantage through technological
development’. Furthermore, the Eiffel Tower

took only two years to build - an unprecedented
logistical feat.

In Van der Heijden’s montage En ordre de combat
(2012), the Eiffel Tower competes with the Ferris
wheel that, together with the Eiffel Tower, dom-
inated the Paris skyline for some length of time.
The montage comprises a stacking of old picture
postcards, which emphasizes not only the impor-
tance of both structures, but also the abundant
attention they received following their construc-
tion. The various views of the framework - which

Al

dat het gebouw in amper twee jaar tijd is gebouwd
—een ongekende logistieke prestatie.

In zijn montage En ordre de combat (2012) laat
Van der Heijden de Eiffeltoren concurreren met
het reuzenrad dat een tijd lang samen met de
Eiffeltoren de skyline van Parijs bepaalde. De
montage bestaat uit een stapeling van oude
ansichtkaarten, waardoor niet alleen het belang
van beide bouwwerken wordt benadrukt, maar ook
de veelheid aan aandacht die sinds de bouw ervan
eraan is gegeven. De verschillende aanzichten

van de skeletbouw — die corresponderen met de
hierboven beschreven gotische kathedralen -
maken de constructie leesbaar. Daarnaast speelt
ook de wedstrijd tussen de vormen van de twee
monumentale objecten die bepalend waren voor
het Parijse stadsgezicht: spits versus rond.

En ordre de combat, 2013, assemblage, 115 X 79 cm



corresponds to the Gothic cathedrals described
above — make the structure legible. In addition,
there is the competition between the forms of
the two monumental objects that determined the
cityscape: pointed versus round.

Van der Heijden’s obsession with collecting

also finds expression in this work. He has more
than 300 pre-1945 postcards of the Eiffel Tower

in which the tower is positioned precisely in

the middle. These works based on collections

are comprehensible because of the repetition.
Everyone understands it. As a result, individual
insignificant images acquire substance - a pattern
comes into being.

Another example of these ‘collection’ works is

the fourteen metre-long lauf (2008-2016).
A single leporello or folding map of the Rhine
basin is merely an historical document, but by
showing a chronological collection spanning a
period of almost 200 years, a fascinating pattern
of the development of cities along the Rhine,

the construction of bridges over the river and

the destructive consequences of two world wars
comes into being. The composition of approxi-
mately 9o leporellos shows movement over time —
the dynamic of developments as a result of human
actions over a period of more than two centuries.
The differences in and the development of printing
technique and the graphic design of these folding
tourist maps is a delightful second dimension in
the work.

The temporal aspect recurs in The world’s most
tormented book (2012), a McNally atlas of 1884
from North America, very much the worse for wear
from decades of intensive use. It is a work that
shows a history (of use). Van der Heijden did not
wish to add anything and even the title is taken
verbatim from the seller on eBay.

The developments described above are in effect
all of relatively short duration: it takes at most

a couple of centuries to build a cathedral, the
Rhine leporellos provide a detailed insight into
the history of Rhine tourism over two centuries,
the dilapidated atlas bears the marks of decades
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In dit werk komt ook zijn verzameldrang tot uiting.
Alleen al van de Eiffeltoren bezit hij meer dan 300
ansichtkaarten van voar 1945, waarbij de toren
exact in het midden staat. Het maken van werk

op basis van verzamelingen is door de herhaling
heel inzichtelijk. ledereen begrijpt het. Individuele
onbetekenende beelden krijgen hierdoor gestalte —
er ontstaat een patroon.

Een ander voorbeeld van deze verzamelwerken is
het veertien meter lange werk Rheinlauf (2008-
2016). Eén Rijnleporello, een uitvouwbare kaart van
het stroomgebied van de Rijn, is slechts een his-
torisch document, maar door een chronologische
verzameling te laten zien over een periode van
bijna 200 jaar ontstaat er een interessant patroon
van de ontwikkeling van steden langs de Rijn, de
bouw van bruggen over de rivier en de destructieve
gevolgen van twee wereldoorlogen. Het samenstel
van circa go leporello’s laat beweging door de tijd
zien —de dynamiek van de ontwikkelingen door
toedoen van menselijk handelen gedurende een
periode van ruim twee eeuwen. De verschillen in en
de ontwikkeling van druktechniek en de grafische
vormgeving van deze toeristische vouwkaarten is
een smakelijke tweede dimensie in het werk.

Het tijdsaspect komt ook terug in The world’s
most tormented book (2012), een McNally-atlas uit
1884 uit Noord-Amerika, ernstig aangetast door
decennialang intensief gebruik. Het is een werk
dat een (gebruiks)geschiedenis laat zien, zonder
dat de kunstenaar hier iets aan toe wilde voegen.
Zelfs de titel ervan heeft Van der Heijden letterlijk
overgenomen van de verkoper op eBay.

De ontwikkelingen die hierboven beschreven
worden zijn eigenlijk allemaal van relatief korte
duur: de bouw van een kathedraal neemt hoog-
stens een paar eeuwen in beslag, de Rijnleporello’s
bieden een gedetailleerd inzicht in de geschiedenis
van het Rijntoerisme gedurende twee eeuwen, de
gemolesteerde atlas toont sporen van decennia-
lang intensief gebruik, de bouw van de Eiffeltoren
en het reuzenrad namen enkele jaren in beslag,

de wereld onder het oppervlak is aan continue
verandering onderhevig en scheikundige proces-



of intensive use, the Eiffel Tower and the Ferris
wheel took several years to build, the world
below the surface is constantly changing and
chemical processes can be completed in mere

' seconds. e

Geological and evolutionary processes, by con-
trast, take many millions of years. These forces,

too, are a central preoccupation of Van de Heijden.

On his frequent travels he goes in search of evi-
dence of this world, which is also largely hidden
from human view, in the form of rock formations,
minerals and fossils - documents of a tranquil
eternity. ;

Van der Heijden has represented the earth’s
stratification in two artworks, ‘i’ Prehistoric
version (1981) and Geo-logical (1982), in which
he abstracts the human form to the letter i’ and
a stacking of three rectangles. The elementary
forms of a man and a woman, composed of small
planks of scrap wood that symbolize the earth’s
stratification, can be discerned. The work could
refer to the earth’s genesis, the continuous pro-
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sen kunnen worden voltrokken in slechts luttele
seconden.

Geologische en evolutionaire processen daar-
entegen nemen vele miljoenen jaren in beslag.
Juist deze krachten hebben ook Van der Heijdens
aandacht. Op zijn vele reizen gaat hij op zoek naar
bewijzen van deze wereld, eveneens grotendeels
onttrokken aan het menselijk oog, in de vorm van
gesteenten-formaties, mineralen en fossielen —
documenten van een verstilde eeuwigheid.

De gelaagdheid van de aarde heeft Van der Heijden
weergegeven in een tweetal kunstwerken 4’
Prehistoric version (1981) en Geo-logical (1982),
waarin hij het mensbeeld abstraheert tot de letter
‘i’ en een stapeling van drie rechthoeken. Hierin
zijn de elementaire vormen van een man en vriouw
te ontwaren, opgebouwd uit kleine plankjes sloop-
hout die de gelaagdheid van de aarde symbolise-
ren. Het werk zou in deze hoedanigheid zowel naar
de ontstaansgeschiedenis van de aarde als een
continu proces van de inwerking van de elementen
op het aardoppervlak, als naar de schepping van

The world’s most tormented book, 2005, object, 34 x53 cm
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Links/left: ‘I’ Prehistoric version, 1981, assemblage, 137 x 34 cm.
Rechts/right: Geo-Logical, 1982, assemblage, 140 x 40 cm. (3 delen)



cess of the impact of the elements on the earth’s |
surface, as well as the creation of man from this
material. Van der Heijden sees in the letteria
‘monumental symbol as the simplest human form,

" (...) a body with a head on top.’ Man, too, evolved
from these slow geological and evolutionary
forces .The scrap wood that comprises the collage
itself reveals a history. The wood has been gradu-
ally worn by human use — which further reinforces
the image. After all, every stratum of the earth
has a history all its own. The individual planks
are thus themselves landscapes to which nothing
really need be added.

The most damaged book, a collage of scrap wood
or an enormous enlargement of micre-organisms
or minerals, it’s about the beauty and significance
of things as they are. It is precisely the multi-lay-
eredness and the surprising structures that arise
from combining objects, forms or materials and the
resultant (chemical) reactions that motivates Van
der Heijden to find new compositions and art forms.
The word alchemist has already been mentioned
—someone who seeks to make gold by endlessly
combining different materials. In a certain sense
this is what Van der Heijden does and in this
respect he is virtually a materials artist who looks
for patterns and irregularities in nature in order

to arrive at unusual and fascinating compositions,
both three-dimensional and on the flat surface.
Beauty is primarily in the detail. And by combining
details a new beauty comes into being.

Finally, at the end of this essay, which has become
more of a search for the ideas that underlie the
work of Peter van der Heijden, there is an essen-
tial aspect of this exhibition - the title - that has
yet to be discussed. Q.E.D. - Quod Erat Demon-
strandum - literally means: that which must be
demonstrated. Q.E.D. is placed underneath a
stereometric problem when the proof has been
provided. Many of Van der Heijden’s works bear
this title or allude to it. In this he reveals worlds
that touch each other. By using Q.E.D., he proves
an unnamed theorem with his work.
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de mens vanuit deze materie kunnen verwijzen.
Van der Heijden ziet in de letter i een ‘monumentaal
symbool als simpelste mensbeeld, (...) een lichaam
met een hoofd erop.”” Ook de mens is ontstaan uit
deze traag werkende geologische en evolutionaire
krachten. Het sloophout waaruit de collage is
opgebouwd laat ook weer een geschiedenis op zich
zien. Door inwerking van menselijke krachten is het
hout geleidelijk verweerd —wat het beeld nog eens
extra versterkt. Immers achter iedere aardlaag gaat
een geheel eigen geschiedenis schuil. De indi-
viduele plankjes zijn zo al landschappen op zich
waar eigenlijk niets meer aan toegevoegd hoeft te
worden.

Het meest beschadigde boek, een collage van
sloophout of een enorme uitvergroting van
micro-organismen of mineralen, het gaat om de
schoonheid en betekenis van de dingen zoals

zij zijn. Juist de gelaagdheid en de verrassende
structuren die ontstaan uit het samenvoegen van
objecten, vormen of stoffen en de (chemische)
reacties die hieruit voortkomen, zijn voor Van der
Heijden de drijfveer achter het vinden van steeds
nieuwe composities en kunstvormen. Eerder al

is het woord alchemist genoemd - iemand die
door eindeloos samenvoegen van uiteenlopende
stoffen goud probeert te maken. In zekere zin
doet Van der Hei]deri dit ook en in dit opzicht is hij
bijna een materiekunstenaar die zoekt naar zowel
wetmatigheden als grilligheden in de natuur om
hiermee te komen tot bijzondere en fascinerende
composities, zowel ruimtelijk als op het platte
vlak. De schoonheid zit hem vooral in het detail. En
door details samen te voegen ontstaat er weer een
nieuwe schoonheid.

Aan het einde van deze beschouwing, die meer
een zoektocht is geworden naar de gedachtes die
ten grondslag liggen aan het werk van Peter van
der Heijden, is eigenlijk &én wezenlijk aspect van
deze tentoonstelling — de titel — nog niet aan bod
gekomen.

Q.E.D. - Quod Erat Demonstrandum — betekent
letterlijk: hetgeen bewezen moest worden. Q.E.D.

3 H.van der Louw, ‘De vondsten van Peter van der Heyden’, in: Kunstbeeld (1982), z.p.



Q.E.D. therefore also contains an uncertainty and,
moreover, is thus connected to life in general,
where unpredictability and the interaction of
elements are a continuum. It leaves all options for
interpretation open and invites the viewer to look
for meaning in the work.

Nothing is fixed and the changeability and
diversity of the worlds Van der Heijden captures
in his works are given extra emphasis as a result.
Titles from previous exhibitions also refer to this
uncertainty. Hearsay, for example, expresses a
high degree of subjectivity. After all, proof that
what has been said is indeed true has yet to be
provided.

In English-speaking countries, Q.E.D. is also
jokingly said to mean Quite Easily Done. ‘Once you
understand the creative process, it really isn’t as
difficult as it seems’, according to Van der Heijden.
In the early 1980s he began to work with self-built
repro-cameras in his dark room and so was able

to record and incorporate processes and compo-
sitions. Many of his current works are made using
a flatbed scanner or dia-scanner, often too as a
microscope, in order to record various organisms
and growth processes. He prints his works on a
high-tech pigment printer and so has control over
all his own work. Nonetheless this is preceded by
decades of research and development — something
which is clearly evident in the very diverse oeuvre
of Peter van der Heijden, an oeuvre that spans
more than 4o years.

The quotation by Albert Einstein, one of the most
important scientists of the twentieth century, at
the beginning of this essay bears strong similar-
ities with Van der Heijden’s method of approach.
Imagination is often more important than
knowledge. His work shows that the possibilities
are endless and that by combining all manner

of elements from the visible and the invisible
world surprising results are achieved. Van der
Heijden creates new worlds with new dimensions,
whereby people no longer really know what they
are looking at.

His working method is unique. Handicraft, science
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plaats je onder aan een stereometrische opgave
als het bewijs geleverd is. Veel van Van der
Heijdens werken zijn zo getiteld of grijpen hierop
terug. Hierin toont hij werelden die elkaar treffen.
Door Q.E.D. te gebruiken bewijst hij met het werk
een onbekende stelling.

Q.E.D. herbergt zodoende ook een onzekere factor
en houdt hiermee bovendien verband met het leven
in zijn algemeenheid, waarbij onvoorspelbaarheid
en interactie van de elementen een continudm zijn.
Het laat dus alle opties voor interpretatie open, en
nodigt de beschouwer uit om zelf naar betekenis in
het werk te zoeken.

Niets ligt vast en de veranderlijkheid en diversiteit
van de werelden die hij vangt in zijn werken
worden hierdoor extra benadrukt. Ook titels uit
voorgaande exposities verwijzen naar deze onze-
kerheid. Hearsay betekent bijvoorbeeld letterlijk:
van horen zeggen — een titel die een hoog gehalte
subjectiviteit uitstraalt. Immers, het bewijs dat
hetgeen gezegd is ook waar is, moet nog geleverd
worden.

Q.E.D. heeft in de Engelstalige landen ook een
ludieke bijbetekenis gekregen — Quite Easily Done.
‘Als je het maakproces eenmaal doorhebt is het
eigenlijk helemaal niet zo moeilijk als dat het

lijkt’, aldus Van der Heijden. Vanaf de beginjaren
8o werkte hij met zelfgebouwde repro-camera’s
in zijn donkere kamer en kon hij zo processen en
composities vastleggen en verwerken. Bij het
maken van veel van de huidige werken gebruikt hij
een flatbed-scanner of dia-scanner, vaak ook als
microscoop, voor het vastleggen van de verschil-
lende organismen en groeiprocessen. Hij print zijn
werken op een geavanceerde pigmentprinter en
heeft zo al het werk in eigen hand. Desalniettemin
is hier wel decennialang research and development
aan vooraf gegaan. Dit is zeker terug te zien in het
zeer diverse oeuvre van Peter van der Heijden, dat
een tijdspanne van ruim 4o jaar overbrugt.

Terugkomend op het bovenstaande citaat van
Albert Einstein, een van de belangrijkste weten- .
schappers van de twintigste eeuw, vertoont dit
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and creativity are interconnected and interwoven grote gelijkenissen met de benaderingswijze

in a highly individual way. In Van der Heijden’s van Van der Heijden. Verbeeldingskracht is vaak

work different worlds can coexist. It is up to the belangrijker dan wetenschap. Het werk laat zien

viewer to examine and interpret these worlds dat de mogelijkheden eindeloos zijn en dat juist
het combineren van allerhande elementen uit de

Pim Hoff zichtbare en de onzichtbare wereld verrassende
resultaten oplevert. Van der Heijden creéert
nieuwe werelden met nieuwe dimensies, waarbij
mensen eigenlijk niet meer weten waar ze naar

| kijken.

Zijn werkwijze is uniek. Ambacht, wetenschap en

| creativiteit worden op een hele eigen manier met
elkaar verbonden en verweven. In het werk van Van
der Heijden kunnen verschillende werelden door
elkaar bestaan. Het is aan de beschouwer om deze
werelden zelf te onderzoeken en te interpreteren.

Pim Hoff
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